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ASEGUNES Y PARECERES

EL PODER DE UNA
GRABACION

Sefiores, iqué son es éste?
Senores, El Fandanguito.

La primera vez que lo oigo.
Vdlgame Dios, qué bonito.

Daniel Sheehy

Las grabaciones musicales tienen el poder
para conmovernos e, incluso, para transfor-
marnos. ¢En qué consiste ese poder y de dén-
de viene? Al igual que yo, muchos musicos
recuerdan cé6mo un punado de grabaciones
provocéd profundos cambios en sus vidas, lo
que siempre me ha maravillado. Me pregunto
cudl fue la causa: ;qué hay en un track de un
CD o en el surco de un LP que pueda tener un
impacto duradero? Responder a esta pregunta
es contar una historia tan personal como pro-
fesional y académica. Es una historia de bus-
queda; del alegre hallazgo de un propésito en
la vida y de su imprevisto significado gracias
a la musica. Esta busqueda me ayudé a encon-
trar una directriz profesional en mi trabajo
actual como director y curador del sello dis-
cogrifico no lucrativo Folkways Recordings,
que es una divisién del Instituto Smithsonia-
no, del museo nacional de Estados Unidos.

Permitanme explicarme: una de las gra-
baciones que me transformaron fue el primer

track del 4lbum Sones de Veracruz, el nimero

Texto publicado anteriormente junto con el fonograma
En el lugar de la misica. Testimonios Musicales de Méxi-
co nim. so, INAH- Conaculta, 2010. 2da. ed.
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SOMNES DE VERACRUZ

1. EL FANDANGUITS
2.- LA PASCUA
3. LOS ENANGS
4. LOS POLLITOS
5. TORD SACAMANDU
.- LA PETENERA

IMAH-06

seis de la serie de discos del Instituto Nacio-
nal de Antropologia ¢ Historia (INAH) que
ideé Arturo Warman y que, posteriormen-
te, fue continuada por Irene Vizquez Valle.
Fue en 1971, un par de afos después de haber
comenzado a estudiar y a ejecutar los sones
jarochos al estilo de Lino Chéavez y su con-
junto Medellin. Se trataba de una excelente
e interesante ejecucién de El Fandanguito,
atribuido al decano de los musicos jarochos,
Arcadio Hidalgo, pero tocado y cantado por
el joven musico y académico Antonio Gar-
cia de Ledn. Las ejecuciones de los sones de
Lino Chédvez eran muy emocionantes, bien
realizadas, con sonoros arreglos y muy ajus-
tadas a los estandares requeridos en las gra-
baciones de los conjuntos durante aquella
época: alrededor de tres minutos por cancidn.

Chévez fijé los patrones para los con-
juntos jarochos profesionales. Su musica se
tocaba en la radio, y la imagen del grupo —
vestidos los integrantes con guayaberas, pan-
talones, zapatos blancos y sombrero de pal-
ma— fue un producto tan comercial como la
instrumentacién, que incluia el arpa, el re-

quinto jarocho, lajaranayla guitarra, al igual
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que la duracién de las canciones, las cuales
terminaban con un estilo cercano al jazz: con
solos de arpa y requinto antes del ultimo ver-
so. Yo siempre fui un gran seguidor de la mu-
sica de Lino Chdvez y, en 1968, viajé al puer-
to de Veracruz para escuchar a los jarochos
"verdaderos" tocar la versién original del son.

Lo que nunca habia escuchado era algo
parecido a El Fandanguito. El tempo len-
to; la jarana tocando sutiles variaciones; el
solo de voz de Antonio Garcia de Ledn, con
su lastimoso estilo; la poderosa poesia col-
mada de pasién personal, que hablaba tan-
to de asuntos sociales como de amor pro-
fundo. Todo ello me sobrecogié con una
fuerza que estaba mds alld de las palabras.

Parte de mi fascinacidn era estética y par-
te sociocultural. La grabacién me provocaba
un serie de preguntas: ¢era el sonido de este
son jarocho tan diferente al de Lino Chdavez?
La ejecucién no sonaba como si hubiera sido
pensada para turistas o como puro entreteni-
miento para las fiestas, y duraba casi el doble
de los tres minutos ya mencionados. ¢Por qué
fue interpretada asi? ¢Para qué? ;Quién la
tocaba, para qué ocasiones, y por qué sonaba
tan vieja, tan cldsica, tan directa en su forma
de ver las cosas? ¢Qué conexién habia entre
Antonio Garcia de Ledn tocando El Fandan-
guito y la musica de Lino Chavez?

Voy a interrumpir a la mitad esta historia
que, por cierto, todavia no acaba, porque esa
grabacién me permitié iniciar una busque-
da por encontrar el significado de la vida a
través de la musica. Pasé siete meses investi-
gando en Veracruz, buscando las conexiones
entre el son de los musicos profesionales del
puerto —quienes se ganaban la vida tocando
un repertorio de son jarocho que tiene una
clara huella de los medios de comunicacién y
la industria disquera— y el que interpretaban

los no profesionales, bajo las circunstancias
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sociales tipicas de los ranchos y poblados de
las regiones apartadas de Veracruz.

Encontré las respuestas para la mayoria
de mis preguntas, pero en ese proceso me di
cuenta de que en esa busqueda, provocada por
El Fandanguito, habian surgido preguntas so-
bre mi mismo, ya que descubrir los valores y
las précticas de otra gente, inevitablemente,
provoca la reflexién y la evaluacién de uno
mismo. Como etnomusicélogo entrenado, me
siento a gusto con la nocién de que la mera
vibracién de la musica en el aire no tiene nin-
gun significado inherente; sélo adquiere sen-
tido si los hombres se lo dan o lo toman de la
musica misma.

Por lo general, la etnomusicologia tiene la
funcién de determinar cémo una comunidad
valora, usa y crea la musica que practica. El
etnomusicélogo centra su mirada en la voz,
las précticas y las diligencias de la comunidad
para descubrir significados. Asi, se encuentra
el significado musical en el contexto social y
cultural y en la misma ejecucién de la musica.
Pero, ¢ddénde queda el significado personal
para el etnomusicélogo? ¢Qué otro sentido
constructivo puede tener la musica mas alld
de aquel que estd enraizado en los valores y
las practicas de la comunidad? ¢O se trata so-
lamente de un fenémeno que debe estudiarse
y entenderse tal y como ocurre al establecer
su origen? Mi idea es que el proceso reflexivo
para encontrar un sentido personal en la mu-
sica, al intentar entender al otro, trae consigo
una claridad mayor para la comprensién del
topico de estudio y fortalece el sentido aca-
démico.

Con el fin de analizar mis propias ac-
titudes, me di cuenta de que mi busqueda
para encontrar un significado en el son ja-
rocho —llevado, entre otras cosas, por el po-
der afectivo que habia percibido en El Fan-

danguito— fue también para que encontrara
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Mariachi Los Camperos de Nati Cano.

mis propios valores y diera significado a mi
vida entera. Yo era el contexto que daba un
significado personal a la musica, y necesita-
ba entender mis propios valores y practicas
para poder comprender lo que significaba la
musica para mi. Haber estudiado y ejecutado
el son jarocho de Lino Chiévez (al igual que
los tambores ashanti de Africa Occidental, el
shakuhachi japonés, el setar persa y la musica
rusa de balalaica) me habia colocado en la po-
sicion de poder cuestionar la jerarquia de mi
propio entorno social, que favorecia la musi-
ca europea, asi como el estilo y las técnicas
de la educacién musical institucionalizada.
El Fandanguito me habia llevado a conocer
otras personas, otras culturas, otros valores
que me cuestionaban.

En resumen, esa grabacién tan bien eje-
cutada, con su excelencia musical y su sen-
tido de otredad, provocd una serie de pre-
guntas que me motivaron para descubrirme
a mi mismo, junto con los aspectos sociales,
culturales y musicales de la ejecucién y sus
origenes personales. También me condujo a
una carrera para vincular a las personas con
su patrimonio, de forma que su propia musica
les fuera accesible, y para clarificar su manera

de pensar al inducirlos con una musica que

suena diferente a la que estdn acostumbrados
y que evoca valores de una cultura que es di-
ferente a la suya. Asi fue como el poder de
las grabaciones me formé. Para mi, el poder
se halla en la belleza que percibi en la musi-
ca, al igual que en las preguntas que provocé.
En verdad, para el académico, para el musico
o para el hombre comun, las preguntas inte-
lectuales que tienen una relevancia personal,
combinadas con la fuerza afectiva derivada
del atractivo estético, pueden forjar uno de
los mas seductores y fructiferos caminos de
la vida. Durante cerca de cuatro décadas de
trabajo etnomusicolégico, la experiencia so-
litaria vinculada a una grabacién ha sido una
de las mas influyentes.

Antes de terminar, quiero mencionar el
efecto de algunas grabaciones en uno de los
discos que coproduje para la serie del Smith-
sonian Folkways Recordings. Natividad Nazi
Cano es fundador y director del mariachi
Los Camperos, una agrupacién de Los An-
geles [California] que posiblemente sea una
de las mds relevantes entre los mariachis del
mundo. El grupo toca ante miles de especta-
dores. Cano ve en el mariachi un medio para
fortalecer el sentido de identidad entre los

mexicanos —de gran importancia en un pais
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multicultural como Estados Unidos—, y para
recordarle a la gente sus amplios horizontes
culturales, asi como la riqueza y la diversi-
dad de las creaciones tradicionales de México.
Cuando ¢l buscé un repertorio de Veracruz
que contuviera un profundo sentido estético,
que comunicara la identidad regional del ja-
rocho y que a la vez fuera enérgico, creé una
mezclade sonesjarochos para mariachiyabrié
con El Fandanguito, seguido de Los Pollitos
(también en el 4dlbum del INAH) y El Toro
Zacamandu. El resultado fue una impactante
composicién que se ha convertido en uno de
los méds poderosos ntimeros de su repertorio
musical; fue una grabacién nominada para
un premio Grammy. Si no hubiera sido por la
grabacién de Antonio Garcia de Ledn para el
INAH, eso jamds habria ocurrido.

En mi propio trabajo, estas experiencias
con El Fandanguito me han llevado a favore-
cer grabaciones que combinen una bien logra-
da técnica artistica con un fuerte relato cul-
tural. Por "relato” entiendo una musica que,
en su relacién con el contexto, trae aunado
un propdsito social, una fuerte carga cultural
de identidad o una atractiva historia que in-
vita a los escuchas a explorarla de una manera
mds profunda y a aprender mds acerca de ella
y de la gente que la toca. Yo espero que ellos
también, en ese proceso de descubrir la musi-
cay el sentido de los otros, se encuentren a si

mismos.

Ay que me voy,

Ay que me voy,

Me voy prenda amada,
Lucero hermoso

De madrugada.

Que me voy,

Me voy prendecita,
Lucero hermoso

De mananita.
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